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Prevod dr Jelena Kosti¢ Tomovi¢



Radnja komada odvija se u drugoj deceniji 20. veka.
Kostimima se, medutim, tu i tamo mogu nagovestiti
,vremenski skokovi®, narocito oni u buducnost.

Ulogu Nore mneizostavno mora igrati glumica koja
poseduje izvesne akrobatske vestine, a zna i da pleSe.
Ona mora biti u stanju da izvede predvidene gimnasticke
vezbe, ali nije vazno da li pritom deluje ,profesionalno
ili ne, pa to Sto radi moze slobodno delovati i donekle
nespretno.

Eva uvek mora da izgleda pomalo oCajno i cini¢no.
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1
Kancelarija Sefa kadrovske sluzbe. Sef kadrovske sluzbe
sedi za pisac¢im stolom, dok se Nora pomalo detinjasto-
razigrano vrzma naokolo i pipka sve i svasta. Povremeno
nakratko sedne, samo zato da bi iznenada skocila sa
stolice i ponovo se ushodala po prostoriji. Ponasanje joj
je u neskladu sa popriliéno otrcanom odecom.

NORA

Ja nisam Zena koju je napustio muz, ve¢ Zena koja
je napustila muza - Sto je redi slucaj. Ja sam Nora
iz istoimenog Ibzenovog komada. U pokuSaju da se
izbavim iz zbrkanog stanja duha, trenutno trazim
pribeziste u radu, odnosno zanimanju.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Na primeru mog polozaja mozete se potanko upoznati
s tim da zanimanje nije pribeziste, ve¢ Zivotni zadatak.

NORA
Ali ja joS uvek ne Zelim da se odreknem sopstvenog
zivota! Ja teZim samoostvarenju.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Imate li vec¢ iskustva u nekoj delatnosti?

NORA
Iskusna sam u odgajanju i uzgajanju starih, slabih,
debilnih, bolesnih, kao i dece.

SEF KADROVSKE SLUZBE

Mi pak ovde nemamo stare, slabe, debilne, bolesne, a ni
decu. Zato imamo masine. Kraj masine ¢ovek prvo mora
postati niSta, da bi tek nakon toga ponovo postao nesto.
Ja sam, doduse, ve¢ od samog pocetka izabrao tezi put
u karijeri.

NORA

Zelim da se oslobodim imidZa negovateljice - ta mi je
mala, lakomislena ideja duboko usadena. Kako samo
ova zavesa lepo odudara od mracnih zidova, kao i od
poslovnog utiska kojim odisu! Tek sada kada sam -
oslobodivsi se bra¢nih stega - stekla slobodu, shvatam
da i neZive stvari imaju dusu.



SEF KADROVSKE SLUZBE

Poslodavci i sindikalni funkcioneri duzni su da Stite i
podsticu slobodan razvojli¢nosti zaposlenih u preduzecu.
Imate li mozda preporuke ranijih poslodavaca?

NORA

Suprug bi mi sigurno izdao preporuku da sam dobra
domacica i majka, ali sam u poslednjem trenutku ipak
zabrljala.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Ne prihvatamo preporuke ¢lanova porodice, samo od
tudinaca'. Zar ne poznajete bas nijednog?

NORA

Ne. Suprug je Zeleo da budem kucevna i zatvorena,
zato Sto Zena nikada ne treba da gleda levo-desno,
nego isklju¢ivo sebi u dusu i u muza, u njega uz to i sa
divljenjem.

SEF KADROVSKE SLUZBE

On nije bio va$ zakonski pretpostavljeni, za razliku,
recimo, od mene.

NORA
Varate se, bio je pretpostavljeni! U banci. Ne dozvolite
sebi da, kao on, otvrdnete na poloZaju, moj vam je savet.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Usamljenost na vrhu neizbezno dovodi do otvrdnjavanja.
Zasto ste zbrisali od kuce?

NORA

Zelim da se na radnom mestu iz objekta razvijem u
subjekat. A mozda ¢u ¢ak i svojom li¢nos¢u uneti tracak
svetlosti u mra¢nu fabricku halu.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Nase su prostorije svetle i dobro provetrene.

NORA
Zelim da visoko uzdignem ljudsko dostojanstvo i
osnovno pravo ¢oveka na slobodan razvoj li¢nosti.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Tesko da ¢ete vi ovde iSta moc¢i da uzdignete, posto su
vam ruke potrebne za bitnije stvari.
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NORA
Najbitnije je to da postanem covek.

SEF KADROVSKE SLUZBE

Svako ko ovde radi mora biti covek, druge i ne
zaposljavamo. Doduse, neki su to u manjoj, a neki u
vecoj meri.

NORA
Da bih postala takav covek, morala sam prvo da
napustim svoj dom.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Mnoge od nasih radnica kilometrima bi jurile da nadu
takav dom. Ali Sta ¢e vam nepoznato mesto?

NORA
Sopstveno ve¢ poznajem.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Umete li da kucate na masini?

NORA
Znam da obavljam kancelarijske poslove, da vezem,
pletem, Sijem.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Za koga ste radili? Naziv firme, adresa, broj telefona.

NORA
Privatno.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Privatno nije javno. Prvo morate postati javni, pa tek
onda postepeno mozete prevazici status objekta.

NORA
Verujem da bi mi ¢udesne? stvari neobi¢no dobro iSle od
ruke. Obi¢nost sam oduvek prezirala.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Zasto verujete da ste predodredeni bas za to?

NORA
Zato Sto sam Zena, u kojoj se odvijaju slozeni bioloski
procesi.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Pa kakve su onda vase kvalifikacije na tom polju koje
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nazivate ¢udesnim?

NORA
Mazne sam prirode, a i umetnicki sam obdarena.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Onda bi trebalo ponovo da stupite u brak.

NORA
Mazne sam i buntovne prirode. I nisam jednostavna
li¢nost, vec¢ sloZena, viSeslojna.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Onda ne bi trebalo ponovo da stupate u brak.

NORA
Jos uvek trazim sebe.

SEF KADROVSKE SLUZBE

Raded¢i u fabrici svako pre ili kasnije nade sebe, neko
tamo, a neko vamo. Sre¢om te ja nisam prinuden na
fabrikorad’.

NORA
Mislim da se moj mozak tome jo$ uvek opire, jer pri
opsluzivanju masine on gotovo da nece biti u upotrebi.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Nama vas mozak nije potreban.

NORA
PoSto mi je mozak tokom braka bio neiskoriS¢en sada
bih zapravo Zelela...

SEF KADROVSKE SLUZBE prekine je
Jesu li vam pluca i o¢i zdravi? Imate li problema sa
zubima? Smeta li vam promaja?

NORA
Ne. Vodila sam racuna o svome telu.

SEF KADROVSKE SLUZBE
Ako je tako, mozete odmah da pocnete. Posedujete li,
mozda, neke kvalifikacije koje dosad niste pomenuli?

NORA
Ve¢ danima niSta nisam jela.

10



PeriSa Perisic¢

STA SE DOGODILO S ELFRIDOM JELINEK ILI
RAZVOJNI PUT NORE HELMER

(dramaturski intro)

Prepoznatljive crte kompleksnog prosedea austrijske
spisateljice Elfride Jelinek (rodene 1946) jesu
ironija, zacudnost, jezicka bujnost, cerebralnost i
subverzivnost, koja se ogleda ne samo na planu forme
ve¢ i u druStvenoj angazovanosti: demaskiranju iluzije
da se politika danas moze odvojiti od privatnog zZivota.
Jelinek, osim toga, u svojim radovima nudi i radikalno
materijalisticko-feministicko tumacenje mnogih
savremenih problema kako u romanima, pozori$nim
komadima, radio dramama, filmskim scenarijima tako i
u esejima i intervjuima.

Komad-prvenac Jelinekove Sta se dogodilo nakon
Sto je Nora napustila muza ili Stubovi drustava (Was
geschah, Nachdem Nora Ihren Man verlassen hatte oder
Stutzen der Gesellschaften), napisan 1979, povodom
stogodiSnjice Ibzenove Lutkine kuée, ukazuje na teme
koje su, vremenom, prerasle u pravu literarnu opsesiju:
demitologizovanje kanonskih tekstova kao sredstva
ideoloSke vladavine, kontinuitet patrijarhalne strukture
u kapitalistickim trziSnim ekonomijama i ogranicenja
utopijskog individualizma u feministickim mitovima.
Svest o pokretackim mehanizmima potrosackog
drustva s kraja dvadesetog veka poticala je Jelinek da
prepozna da svako iole ozbiljnije druStveno-politicko,
kriticko c¢itanje Ibzenovih kanonskih komada zahteva
demistifikaciju nacina predstavljanja koje je u sluzbi
Sirenja i uticaja dominantnih ideologija.

U tom kontekstu Sta se dogodilo nakon sto je Nora
napustila muza ili Stubovi druStava, svojevrsni je
nastavak (sequel) ali i parafraza dveju Ibzenovih
drama Nora (Lutkina kuca) i Stubovi drustva, koji
prati ,razvojni put” Nore Helmer, nakon Sto je ostavila
muza, kroz parodi¢ni kaleidoskop muskih projekcija/
fantazama o zeni u ulozi: supruge, majke, radnice,
umetnice, ljubavnice, prostitutke, konkubine, domino-
dame i konacno, poslovne Zene.

E. Jelinek, dakle, u ovom komadu ne samo da kriticki
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preispituje samoostvarenje jedinke u drustvu u kom
dominira bezdus$ni materijalizam i predatorska opsesija
uspehom po svaku cenu ve¢ i zakljucuje da je ono u
datim okolnostima ultimativna fikcija. Ukoliko Noru
zamiSljamo kao nevinu ibzenovsku heroinu koja je
zalutala u komad Stubovi drustva, to je upravo ono Sto
Jelinek i zZeli, otkrivaju¢i nam postepeno do koje mere
je Nora savrSeno ispolirana kao dramski i drustveni
konstrukt koji je konzumer vlastitog mita, ali i do koje
mere njen individualni identitet nije moguce odvojiti od
njene drustvene uloge.

U tom pogledu, svaki Norin pokusaj da se konac¢no
oslobodi proslosti, zaklju¢avsi vrata lutkine kuce jednom
zauvek - uzaludan je, jer je sabotaza pazljivo osmisljena
unutar onih okvira mo¢i od kojih Nora i pokuSava da
pobegne, a nagovestenih u ve¢ pomenutoj jelinekovskoj
naslovnoj aluziji - mnogih stubova drust(a)va koje
Nora, kroz sopstvenu transformaciju, upoznaje: radnica
u fabrici postaje ljubavnica kapitaliste ne bi li se opet
vratila u zamke lutkine kuce koju je toliko Zelela da
napusti.

Dramaturski metod Jelinekove ogleda se u dekonstrukciji
Ibzenovog teksta zasnovanoj na kolazu/kolaziranju
u kom citati iz Ibzenovog izvornog teksta stoje u
jukstapoziciji sa onim S$to bismo definisali kao ready
made, a podrazumeva fragmente popularne kulture:
reklamne slogane, proglasne pamflete, ralicite
televizijske formate (soap-opera, talk-show, film...)

Metod bi konkretnije mogao da se objasni kroz tri faze:
1) selekcija,

2) transpozicija i

3) disperzija

materijala, tac¢nije, delova Ibzenovog teksta (oba
dramska predloska), koji se meSaju sa savremenim

frazama o individualizaciji i samoostvarenju iz
savremenih, poznatih izvora.

Konac¢no, u Nori Elfride Jelinek prepoznajemo
eksperimentisanje i poigravanje sa intertekstualnim
kolazima ready made-a, citatima iz dela kako Ibzena,
Musolinija, Hitlera, Frojda, Vedekinda tako i onih iz
zenskih Casopisa, zute Stampe, petparackih romana,
berzanskih izveStaja, ali i odlomcima iz razgovora
(intervjua) sa samom autorkom, objavljenih u
novinama, te kritickih eseja u kojima Jelinek osuduje
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limitacije liberalnog feminizma. Iako svi ovi elementi
koegzistiraju u jedinstvenom tekstualnom prostoru,
odnosi medu njima cesto su konfliktni.

Istovremeno, drama Jelinekove svesno falsifikuje
ve¢ napisano - koristec¢i se postoje¢im literarnim
predloScima ne bi li dokazala da se ideoloski mitovi od
Ibzenovog vremena do danas ponavljaju, a ¢ine ih dva
pogleda na svet koji koegzistiraju u repeticiji arhetipova.

Namera jelinekovske zac¢udne mimikrije ili iS¢asene
imitacije Ibzenovog preteksta jeste da utemelji ali i da
oneobici aspekte izvornog stila i poruke - novonastala
imitacija nastoji da sacuva prepoznatljivost predloska,
izvora, iz kog je potekla.

Otud Majkl Njumen (Michael Newman) zakljucuje
da uspeh eklekticizma pociva upravo na tome da se
intertekstualne reference daju razaznati: ,Parodija nije
samo interni odnos izmedu dela i modela na osnovu
kojih je delo nastalo ve¢ sadrzZi i obavezno pragmati¢nu
notu - u nadi da ¢e ¢italac/gledalac prepoznati reference
i ceniti dvosmislenost, viSeznacnost.”

II

,Kada piSem drame”, Jelinek isti¢e, ne nastojim da
pokaZzem kako lik dela na sceni niti kakva je njegova
psiholoska motivacija. Ose¢am da je to u ovom trenutku
viSe funkcija filma. Sklona sam da hipertrofiram (ili
redukujem) sopstvene likove dok ne postanu preterane,
ogromne, ili groteskne figure. Pravim svojevrsna
strasila od njih, jer oni moraju da se razlikuju, izdvajaju
kada se stave na pijedestal vrsta (Citaj: pozorisnu scenu;
prim.aut.)”

U jelinekovskom fokusu nisu likovi, koji su, kako sama
spisateljica kaze, puka samosvesna fikcija (izmisljotina),
ve¢ priroda diskursa kroz istrazivanje jezika i njegove
sposobnosti da preformuliSe, ponovi i prevede vec
izgovoreno.

E. Jelinek upotrebljava poznate citate, pa i pasuse poput
onih iz Ibzenovih komada, razoblicava ih i medusobno
suprotstavlja, ne bi li pokazala da ovi poznati diskursi
generiSu mitove odnosa modi koji se tako lako daju
reprodukovati, pa i oni nemoc¢ni koji su sacuvali
mit o patrijarhalnoj dominaciji. Iz ove perspektive,
delanje likova nije toliko performativno (glumci ne
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izvode) koliko ,najavljuju/obznanjuju” i otkrivaju nam
aproprijaciju Norine odve¢ poznate nam uloge, koristec¢i
se frazama, opStim mestima kao Sto su ,tvoja mala
veverica” ili ,cvrkutavi slavuj”.

Na kraju krajeva, ovi citati otkrivaju da svi likovi samo
odigravaju scene iz prethodno napisanog Zivota-teksta,
jer je vazno ponoviti da za Jelinek njeni likovi ,postoje
samo u jeziku i dokle god govore, oni su prisutni; kada
prestanu da govore, oni nestaju.”

Dok je fokus u Ibzenovoj Nori na Zivotu-lazi iza
kojih se njegovi likovi skrivaju, centralni problem u
jelinekovskom komadu jeste ideoloska laz.

U oba slucaja (komada), Nora promovise laz koja dovodi
do toga da ona na kraju zavrsi kao zrtva jer i ne sluti
reperkusije vlastitog ¢ina. Iako u Ibzenovom komadu
Nora otkriva da se laz u kojoj ona dotad zivi urusava,
E. Jelinek smatra da nije sporno to Sto je Nora zalupila
vrata lutkine kuce ve¢ to Sto je i dalje sklona da se preda
(muskom) autoritetu.

Konacno, u jelinekovskoj verziji mita o Nori, Norina
nesposobnost da razume mehanizme dominantnog
sistema, koji tezi da opstane po svaku cenu,
rezultira time da ona nesvesno postane saucesnik tih
mehanizama, ,,stubova drustva”.

Jelinek tvrdi da je svaka iluzija kako je na sceni jos
uvek mogucde predstaviti likove koji delaju kao pojedinci
potpuno pogresna: ,Umesto toga, likovi se na sceni
mogu predstaviti samo kao zombiji, ili kao nosioci
neke ideologije ili onoga S$to ona oznacava, ali ne i kao
sasvim celovite osobe pune radosti ili tuge i ostalog
dubreta; to je nestalo, jednom zauvek.” Ona insistira na
tome da je ,apsurdnost tzv. pozoriSnog trenutka upravo
to Sto ocekujemo da gledamo ‘nesto’ na sceni i da je to
razlog zasto zahteva takvu preteranost.”

Ona svoj teatarski metod poredi s ne¢im $to podseca
na rad Pine Baus, ¢ije plesne kompozicije oslonac
nalaze u preciznom odnosu prema jeziku koji ona zatim
dekonstruiSe pomocu plesnog pokreta. U izvesnom
smislu, bas kao i P. Baus, E. Jelinek ,koreografise” svoje
tekstove. Ona objaSnjava da takvo pozorisSte stavlja
jezik na pijedestal i da ga prikazuje; ,jezik postaje veci
od zivota i utoliko veli¢anstveniji, dokaz da se moze
pisati velikim/velicanstvenim jezikom.”

Na kraju krajeva, intertektstualni kolaz koji pociva na

128



Ibzenu ne Zeli da rekonstruise psiholoski naturalizam
originala; citatne replike iz usta jelinekovskih preteranih
zombija zvuce pre kao Cisto automatski, zvucni bajt
jezickog diskursa.

I

Iako su radovi Jelinekove odavno priznati u stru¢nim
radovima i antologijama te odlikovani brojnim
knjizevnim priznanjima - medu kojima se izdvaja
prestizna nagrada Hajnrih Bel 1986, ili najznacajnija
nagrada za dramsko stvaralastvo u Nemackoj: Georg
Bihner 1998 - recepcija njenog rada u Austriji
svojevremeno je bila potajno bojkotovana -
yzaverenicki precutkivana.”

Novija priznanja, uslovno govoreci, kao Sto su Franc
Kafka i Nobelova nagrada za knjiZevnost 2004, recentne
antologije i kriticki osvrti na rad Jelinekove, potvrduju
njen znacaj ne samo na savremenoj austrijskoj ve¢ i
medunarodnoj knjiZevnoj sceni, a sve ceSc¢e su tema
(predmet izucavanja) posebnih seminara i kurseva
na konferencijama germanistike, kao i doktorskih ili
master teza na odsecima za komparativnu knjizevnost,
teatrolos$kim studijama, umetnickim fakultetima itd.

Uprkos ¢injenici da su kriticari i akademici najednom
poceli da je dozivljavaju zaozbiljno, Jelinekova se Cesto
nalazila na meti polemickih napada becke Stampe. Mediji
kao da su uzivali u $to beskrupuloznijoj eksploataciji
kontroverznih aspekata kako njenog li¢nog zivota tako
i imidza, koji je autorka strateski kreirala za javnost.

Jelinek vlastitom medijskom tretmanu doprinosi
tako Sto se ne pojavljuje na svecanim dodelama
nagrada ili pak novinare bombarduje referencama na
poststrukturalisticku filozofiju u intervjuima, u kojima
otvoreno kritikuje danasnje austrijsko potrosacko
drustvo. Istovremeno, njen status najznacajnijeg
austrijskog pisca od smrti Tomasa Bernharda ukazuje na
to da Austrijanci nikada nisu voleli javne li¢nosti koje
ismevaju njihov provincijalizam i sklonost fasizmu.
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Biografska beleska

ELFRIDE JELINEK (1946) Austrijska autorka romana i
drama, poznata po kontroverznim delima u kojima se
bavi pitanjima roda, Zenske seksualnosti i pop kulture.
Nagradena je Nobelovom nagradom 2004.

Jelinekova se Skolovala u Becu, istovremeno zavrSavajuci
akademske studije i muzi¢ko obrazovanje na Beckom
konzevatorijumu, Sto je doprinelo da u 17. godini
doZivi nervni slom. Potom se okrenula pisanju kao vidu
literarne introspekcije i rehabilitacije. Na knjizevnoj sceni
debitovala je zbirkom poezije Lisa Schatten (1967), iza koje
je usledio roman Wir sind Lockvigel Baby! (1970). 0dmah
posto je objavljen roman Michael: Ein Jugendbuch fiir die
Infantilgeselleschaft (1972), Jelinekova je stekla priznanje
javnosti i postala prepoznatljiva po stilskim i jezickim
eksperimentima te izrazitoj drustvenoj angazovanosti kao
i budenju klasne svesti, istrazivanjem i raskrinkavanjem
drustvenih i kulturnih mehanizama. Naj¢eSce teme kojima
se bavi E. Jelinek - rodno ugnjetavanje i Zenska seksualnost.
U satiricnom delu Ljubavnice (Die Liebhaberinnen, 1975)
opisala je viktimizaciju zena u dehumanizovanom i
patrijarhalnom drustvu. U delimi¢no autobiografskom
romanu Pijanistkinja (Die Klavierspielerin, 1983) bavila se
problemima potiskivanja seksualnih Zelja. Mihael Haneke
je prema ovom romanu snimio film 2001. Jelinekova je
nastavila da smelo rusi tradicionalne knjiZevne konvencije.
Medu romanima izdvajaju se: Izgnanici (Die Ausgesperrten,
1980), Lust (1989), Gier (2000).

Jelinekova je izrazito aktivna dramska spisateljica, a
neka od dela prevedena su i kod nas: Sta se dogodilo
nakon Sto je Nora napustila muza ili Stubovi drustava
(1979); Clara S.: musikalische Tragédie (1981); Bolest ili
Moderne Zene (Krankheit oder moderne Frauen, 1984),
Burgtheater (1985), Ein Sportstiick (1998), Bambiland
(2003), Babel (2005), Ulrike Maria Stuart (2006), Rehnic
(Andeo unistenja) (Rechnitz, 2008), Zimsko putovanje
(Winterreise, 2011), Das schweigende Mddchen (2014)...
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